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scHULWERK - POHLED DO MINULOSTI A DO BUDOUCNOSTI

carl Orff

Podstatu a Qcel Schulwerku (1) si asi nejlépe vysvétlime,

odivame-1i se na jeho vznik, P tomto zp&tném pohledu bych jej
chtél piirovnat samorostu. Jako vasnivému zahraddk4fi je mi toto
pfu-ovnén( blizké. Tak jako se v piircd@ rostliny ujmou vzdy tam,
kde maji vhodnou pldu a kde je jich potfeba, tak také vznikl Schul-
werk z dobovych mysSlenek, které v mé praci nasly pfihodnou pidu.
Schulwerk tedy nevznikl podle pfedem stanoveného plédnu - tak da-
lekosahly plan bych si byl ani nemohl vymyslet - nybrz z potfeby,
kterou jsem jako takovou poznal. Je starou zkusenosti, ze samo-
rost roste zvlast bujné, zatim co ndm planovité zalozené porosty
gasto pfindseji zklamani.

Z této charakteristiky Schulwerku je moZno vyéist jeho
vlastnosti, jeho vyhody { nevyhody. Diisledni systematikové z né-
ho zpravidla nemaji velkou radost, zato tim vétsi sympatie vzbuzu-
je u umélecky zaloZenych a temperamentnich improvizéatori. Stéle’
vés Schulwerk ve viech svych promé&nach podnécuje k samostatne-
mu dotvafeni; neni nikdy dplny a ukon&eny, nybrZ je neustale ve
vyvoji, v pohybu, v ristu. V tom je samoziejmé také ve}iké nelzez-
pedi, nebezpeéi vyvoje nesprdvnym smérem. Samo§tatne pokraco-
vat miZe jen ten, kdo prosel diikladnym odbormym Skolenim a kdo
se divérmé seznamil se slohem, s moznostmi a cilem Schulwerku.

Ale nyni zpé&t k jeho vzniku. Bylo to ve dvacétych letech.'
Novy smysl pro kulturu téla, pro sport, gymn?stmu a tanec uchva-
til v té dob& mladez celé Evropy. Prace a my3lenky Jaques-Dalc-
roze, které byly rozsifeny na celém svété, prlp'ravily znamenitym
plisobem pidu pro nové hnuti ve Vzdalavacim dstavu pro hudbu a
!Ml v Hellerau. Laban a Wigmanovda, jmenuji jen tato dvé jmé-
na, blizili se vrcholu své kariéry. Rudolf von Laban byl bezespo;u
m z nejvyznamn&jsich taneénich pedagogl a choreograft s\ir
Svym Spisem o tanci z{skal mezindrodni uznani. Germs}'n1
A ova, zdkynd Jaques-Dalcroze a Iﬁbana, vytvorila
vy tanec. Dilo obou mélo obrovské G&inky na poli umeé-
pedagogickém. Bylo to v dobd, kdy bylo v Némecku za.0-
‘Zkol pro tanec a gymnastiku. Viechny tyto snahy m

M byl nézev " Schulwerk" védomé ponechén.
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velice zajimaly, nebot byly v Gzké souvislosti s mou praci pro dj.
vadlo.

Roku 1924 jsem zaloZzil spolu s Dorothecu Gintherovou v Mnj.
chové kolu pro gymnastiku, hudbu a tanec - Skolu D.Giintherové
(Giintherschule). Spatfil jsem zde moZnost, jak vybudovat rytmickou
vychovu a uskuteénit své snahy o vzdjemné prolindni a dopinéni po-
hybové a hudebn{ vychovy. Zvlatnosti $koly D.Giintherové bylo
snad to, Ze jejim spoluzakladatelem a spcluvedoucim byl hudebnik.
To kladlo od samého po&atku zvlastni diiraz na vSechny hudebni
z4jmy; nasel jsem idealni pokusné pole pro své zamery.

Hudebni stranka vyuky se proti dosavadnimu zpisobu musela
zménit. TéZistd se z jednostranného zamé&feni k harmonii presunulo
na rytmus. To vedlo pfirozend k preferovani rytmickych nastroji. Vy-
hybal jsem se pohybové vychové pii vyhradné klavimim doprovodu,
jak se tehdy provadéla a jestd provozuje dodnes. Snazil jsem se
o aktivizaci z4ka vlastnfm muzicirovdnim, to znamend improvizaci
a vytvafenim vlastni hudby. Nechtél jsem péstovat hudbu na vysoce
vyvinutych "tradiénich” nastrojich, ale hrat s détmi na rytmicky za-
lozené, lidskému télu blizké a pomémé snadno zvladnutelné, jedno-
duché néastroje. K tomu bylo oviem tfeba nejprve najit vhodny instru-
mentaf. Cistd rytmickych néastroj bylo tenkrat diky vyvoji dZzezu
k dispozici dostatek - domécich i exotickych, stacilo si jen vybrat.
Ale bez melodickych a bordunovych ndstroji bylo vybudovéni samos-
tatného instrumentife nemozné. Nejprve jsme tedy postavili melo-
dické bici nastroje s dfevdnymi a kovovymi kameny - rozmanité dru-
hy xylofonli, metalofont a zvonkovych her. Dilem to byly nova
konstrukce, dilem napodobeniny stfedovékych nebo téz exotickych
vzort. Nové zkonstruované zlabové xylofony nemély nic spolecného
s xylofonem, pouzivanym b&zné v orchestrech, ‘nybrz byly odvozeny
od vyspélych pivodnich indonézskych nastrqji. Vyrobce klaviri Ka-
rel Maendler z Mnichova, ktery se kratce po roce 1900 proslavil
o%ivenim vyroby cembala, ujal se ochotné pokusl podle mych navr-
hi. Jim nové vyvinuté tvary xylofond a metalofond, jak je dnes
zn4 cely svét, vnesly do naseho instrumentéfe ni¢im nenahraditel-
ny, nesrovnatelny zvuk a spolu se zvonkohrami tvofily jeho zdklad-
ni jadro. Byly stavény v sopranové, altové, tenorové a basové po-
loze. Vedle t&chto néstroji se brzy jako dal$i melodicky néstroj
objevila flétna, které patff k nejstar$im néastrojim, ba je mozno fi-
ci k "pranéstrojim”. Rozhodl jsem se po mnohych pokusech s exo-
tickymi druhy fléten pro flétnu zobcovou, kterd do té doby vedla
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muzeAln{ Zivot. Zvlddtni pomoci svéhe

o feditele slavné Sbirky hudebnich néstrojd v Berlfr%, z{s-
Jako prvnf kvarteto zobcovych fléten .. SOPranovou, alto.
orovou a basovou - které byly zi

u, | otoveny podle starych mo-
] :?V‘ naSem ansdmblu jsme pouzivali jako basovych néstrofl

ant a hlubokych xylofond také smy¢covych nastrojt na
ty bordunovich doprovedli, kromé violoncella také fidu-
& druhy gamb. Kytary a loutny tvofily skupinu drnkacich
« Vyvoj instrumentéie pro gkolu D. Giintherové byl ve své
oncen. Bylo nam jasné, Ze pro tento instrumenta® bude
vytvorit hudbu anebo vhodnou, jiZ existujici, zpraco-
V dvahu piichéizel pfedev&im domaci 1 cizf folklér.
ogickym zadmérem dovést své zéky tak daleko, apy
¢ mife dokdzall sami navrhnout svou hudbu a hudeb-
ybu. Technika hry na nastrojs si sama uréila zp-
Whu psat. DileZitou $lchu p¥item hréla improvi.
rijejici se ze hry na néstroje. Tim m&li 4ci pre-
nost sponténnfho, osobitého hudebnfio projevu.

o prvnf vydéni Schulwerku. Pron{, z4kladn{
‘cvieni, je uveden slovy: "Schulwerk chce
iho cvideni piiblizit 24kim prasily a
'k tomu napsal v pfedmluvé: "Hudebni
cvigeni, v urlitém smyslu viastng
v 2 tane¢nim charakterem

piftele Curta Sachse,




sm orchestrem) pro ktery G. Keetmanova psala hudbu, ta-
j&itelka tance Maja Lexovéa vypracovavala choreografii.
enich mohli se taneénici a hudebnici stfidat ve svych
te si mohli vytvorit predstavu o mnohostrannosti ta-
stru, uvadim jeho slozeni: zobcové flétny, xylofony
covych polohach, metalofony, zvonkové hry, tympéa-
&ni tympanky, vielijaké bubinky a tamtamy, gongy,
‘triangly, ladéné zvony, prstové &inelky a dfivka,
‘piipadech také fiduly, gamby, spinettino a portativ.
a vystupovala mnoho let na z4jezdech doma i v ci-
oruhodnym dsp&chem. K roz§ifeni Schulwerku piie
ogické vystupy na rliznych seminafich.

pokusy na §kole D. Giintherové upoutaly pozomost

- Pfedeviim Leo Kestenberg, ktery byl v té dobé
 na berlinském ministerstvu kultury, zasazoval
. se svymi spolupracovniky dr. Eberhardem
oldem Walterem. M&l v limyslu vyzkouset
tku na berlinskych obecnych $kolach.
‘dén do tisku. Bylo to velkorysé rozhod-

‘ atelé L. a W. Streckera, majite-

» m&lo znamenat revoluci

1932 vyslo pfed-
31 ani Orf-
__'ea uz




sky, spolupracovnfik bavorského rozhlasu, sehnal dévno rozebranou
gramofonovou desku z doby Zkoly D. Giintherové a pfehrél ji vedou-
cf Skolského rozhlasu, A. Schanbeckové. Na desce byla nahréna
hudba k tancim pro déti a mlddeZ s tehdeji{m instrumentafem skoly
D. Giintherové. Otdzka zn&la: "MizZete n&m timto zplisobem napsat
hudbu pro déti, kterou by si mohly samy zahrat ? Domnfvéme se,

Ze tato hudba détem zcela mimof4dné odpovidd. Méme na mysli né-
kolik vysildni na pokracovéani."

Pracoval jsem tenkrit na partitufe Antigony a mél jsem dale-
ko k jakékoliv pedagogické problematice. Pfesto m& nabidka lékala
i stavéla mne pfed docela nové dkoly a znamenala pokra&ovani
mych néhle pferusenych pokusll. Jak uz jsem fekl, byl instrumentéaf
Skoly D. Giintherové az na nékolik malo zbytkd zniéen a doba byla
tak zl4, Ze nebylo moZno opatfit suroviny na vyrobu novych néstro-
ji. Kromé toho, Ze nebyl instrumentaf, vynofily se viak jesté dale-
ko zdvaznéjii problémy. Schulwerk byl svého ¢asu vytvofen pro
uéitele pohybové vychovy, tedy vice méné pro dospélé, a nebyl
v této své podob& pouzitelny pro d&ti. Bylo mi oviem jasné, Ze ryt-
mické vychova nemd zacinat az u postpubertilntho mladého Elové-

, nybrz u ditdte Skolou povinného, ne-1i dokonce v predikolnim
sku. Nynf se mi tedy naskytla nova piileZitost k pokuslm ...

'~ Jednota hudby a zpévu, kterou v dneini dob& musime mla-
lidem pracné vitdpovat, Zije v ditéti jetd v pfirozené
s ok poskytla k1i¢ k nové pedagogické pré-




mené " glementdmni hudba" ? Elementdarn{ hudba neni nikdy hudba

w

‘or? ¢ eni s pohybem, tancem a fagf
samotnd, nybr huc’ibd e spOJé ktp.:.y s stni SR~ et
hudba, kterou musime sami hrt, které se ucastnime ne jake POsly.

chadl, ale jako apoluhraci. Elemve.,rr.térm' hudba pi ‘»:f»,i.::im::f dusevng
uvédoméni, neznd velké form):, zadnou archzxtek’acnrnﬂ-;’_g, PTin4si
drobné formy ze soufadnych vet, ost’inata a n"uaiq 1'«.‘)"?1”{:1"«3,, Elementp.
ni hudba je "blizka zemi', pf'irozerta, ’snvadna a kaZdému srozumi.
telné; odpcvida povaze ditéte. Zkus:any skol :)zf,f pracovnik, rektor
Rudolf Kirmeyer, G. Keetmanovd a ja jsme zacali sestavovat své
" prvni relace v bavorském rozhlase. Tak vznikl z préce pro déti a
s détmi novy Schulwerk. Melodickym vychodiskem bylo voldn{ ku-
kadky, klesajici tercie, dvouténovy prostor, ktery jsme krok za kro.
kem roz&ifovali na bezptilténovou, durové ténin& blizkou pentatoni.
ku. Vychodiskem pro mluvené slovo byla deklamace jmen, rozpogi-
tadla a nejjednodussi détské pisné. To byl svét, ktery byl viem
détem lehce piistupry. Nemél jsem na mysli vychovu zviditéd nada-
nych d&ti, nybrz vychovu na nejsir§im zdkladé, které se miZs ak-
tivnd zicastnit i ménd nadané a primémé dité. Zkusenost mi ukaza-
‘la, Ze jen velmi zi{dka se vyskytne naprosto nemuzikalnf ditd, Ze
~ skoro kazdé ditd v ndkterém sméru reaguje a je schopné vyvoje. Pe-
- dagogicka neschopnost zde ¢asto z neznalosti umléela prameny,
tlagila vlohy a zpiisobila i jinou Skodu.

-'-;v,gigéni isme zahAjill na podzim 1948 s nepripravenymi skol-
g ve v&ku od 8 - 12 let a se zbytky instrumentéfe ze skoly
€. Instrumentdr déti radostné prijaly a naddeni GZinku-
se preneslo na cetné posluchale. Brzy se ukazalo, Ze
Jen pii nékoltka mélo planovanych. vysilanich, ale Ze
k zatim nedozirného vyvoje. Dostavila se nad ogeks-
va ze Skol; zdjem ddti byl probuzen a déti chtély

to zplisobem muzicirovat. Mnozily se dotazy,

‘at instrumentdf. Vyroby se ujal mlady nastrojaf
jesté udil u starého Maendlera. Zhotovil
teridlu, ktery byl tehdy k dispozici, prvni
verk. JiZ o rok pozdé&ji, kdyz se potize s de-
zalozil si viastni zévod na vyrobu hu-
rdfelfingu u Mnichova.Ve spolupract
otfebné néstroje. ~

Z8ky ze Bkol k soutszim, jejichZ
dstroje, D&tl mly za dkol k dany™



flkadldm a textim najit a napsat melodii ¢ doprovodem. Poté&sitelnd
dobré vysledky nam ukazaly, Ze relace byly dobfe pochopeny a
spravné zpracovany. Bez vyzvan{ ném bylo také zasldno mnoho kre-
seb a maleb k pisnim a ver§tim, coZ dosv&déilo, Ze i na tomto poli
 byla probuzena fantazie. Ve .,pojeni hudby s vytvamym uménim je
- jestd mnoho nevycerpanych moznosti. Pokraovéni relacf trvalo pl-
- nych pét let. Vysledkem této ¢innosti bylo pét zdkladnich svazki
i Hudba pro deti které vysly v letech 19501954 ; obsazny Gvod k nim
*mgal Wilhelm Keller.

" Po nékolika pokusnych kursech s détmi v salzburském Mo-

bu pi‘ljal dr. Eberhard Preussner, tehdej${ jeho feditel, Gunild

~ Keetmanovou jako uéitelku Schulwerku. Vedla od podzimu 1951 dét-

-\ak'é txidy a mohla nyni také zacit uplatiiovat pohyb, coZ v rozhlase

. nebylo mozné. Méli jsme poprvé moZnost vyuCovat v plném rozsa-
‘tak, jak jsme si to pfedstavovali.

sncich v Salcburku poznalo také mnoho cizich hostd.
.= _Molaem Waltrem zpﬁsobﬂo Ee se tento muz jako

'Mi&aﬁcim zpﬁsobem dilial wathowskon préei. steje
1 Sbhzuiwewk po stu&tav Salabufku Svéd Daniel




3 . 71z v roce 1953 vidél profesor Naohiro Fukui, fe_
nycl; :::::::: :;iadimle Musashino v Tokiu, ukazky Schulwerky o
31;; Jcburku. Na zékladé svazkld Hudba pro déti, filmb a gramofone.
vych desek zacal gamostatné vyvijet praci V’T aponsku. Bdhem pfed.
naskové a studijni cesty jsem mél,v u?lynulem roce s Gun’lld Keet-
manovou moznost zazit, jak sponfanne r?§govaly japonské déti na
praci se Schulwerkem, jak byli ucitel’é pristupni jeho pop’udﬁm a
s jakou samozfejmosti se elementamni s’lgh zapo,jil do,ciz1 hudebni
kultury. Vedle prekladu plivodniho vydani, ktery je zdroven Gvodem
do zépadni hudby a zapadniho zpiisobu mysleni, vyslo mezitim v Ja-
ponsku zvlastni vydani, pfihliZejici k japonskym détskym pisnim a
textdm a k japonskym stupnicim. Na akademii Musashino byl také
zaloZen institut pro vychovu uciteld Schulwerku.

Ale nyni zase zpatky do Evropy. Domnival jsem se, Ze po vy-
dén{ p&ti dfld Hudby pro déti, dvou dokumentamich gramofonovych
desek a jednoho filmu mohu povazovat svou pedagogickou praci za
skon&enou. Ale stale dali{ $ifeni Schulwerku, redakce novych vyda-
ni a dalif pracovn{ Useky, jako napiiklad 1é¢ebné pedagogiky, pii-
nesly neustavajici, nepfedvidanou prici. Stale rostouci mnozstvi
dotazi, zejména z ciziny, kde je moZno ziskat autentické vzdélani

- pro ucitele Schulwerku, dile pak poznéni, ze Schulwerk je v stou-
pajici mife diletantsky a Spatné interpretovan, presvédcilo o nut-
- nosti zfidit centrdln{ vzd&lavaci Gstav. Nepochopené interpretace
o\ ‘m nesprévného zachézeni s instrumentafem hrozily na mnoha
: M obratit smysl Schulwerku v pravy opak. Povazoval jsem pro-
w povinnost osobné& zaséhncut. Byl to opét dr. Preussner,

» k'm zajistil vhodné podminky na Akademii hudby a dra-
_-w: na Mozarteu v Salcburku. Je tfeba zvlasté zdl-
B podporu rakouskych ministerstev. Jakmile tedy

nl&imi Orffiv institut, uréeny vyhradné pro préci

kem a pro jeho dalsf rozvoj, bylo tim ustaveno stfedis-

1y zdjemce o Schulwerk, misto, kde se mohli setkavat
c{ z domova 1 z ciziny, pfedeviim viak tak £asto

u&ilists pro nastivajici ucitele Schulwerku.

Na tomto mfstd podrobn&ji #{fit o vyznamu Schul-
"‘ l._ H.~|‘9,°°“‘“» V odbomné literatufe bylo o tom sté-
M‘m jen, Zze Schulwerku a jeho né-

W Ustavech pro slepce 1 hluchonémé,
 zvladtnich koldch, u neurotikd viech b
, ‘ k 1é&en{ aktivn{ &innosti v nejrﬁlﬂélm’




1é&ebnéach.

| V poslednich letech se o Schulwerku psalo hodné doma i

v cizing, ba vznikla cel4 literatura. O Schulwerku najdeme dnes
zminku téma&f v kazdé odborné hudebnd pedagogické praci. Vysly
viak také "Dopliiky", "Pokradovani", "Opravy", "Upravy", "Zpév-
niky' navazujici na Orffovu Skolu a jiné mnoho plev, ale mélo
zma. Tzv. Orffovy hudebni nistroje jsou dnes rozsifeny na mnoha
skolach, byl by vSak omyl, kdybychom z toho chtéli usuzovat, ze
| prace se Schulwerkem v t&chto Skolach zdomacnéla. S néstroji se

mnohdy zachazi s velkym neporozuménim, takZe Skoda je vétsi nez
uzitek.: i

- Kazdorocne se poradaji ¢etné kursy o Schulwerku pro rﬁzné

% katggorle vychovateli. Najdeme vyuku Schulwerku vedle Skolni vy- -
- uky - na p&veckych a hudebnich Skol4dch, na rytmickych a tanec-

niehaékoléch v soukromych kursech. Jakkoli jsou vSechny tyto

nahy z4sluzné, nic to nem&ni na skutednosti, Zze Schulwerk zatim

nasel své pravé misto, Ze nezakotvil tam, kam sprévné pa-
aﬁze byt nejicinn&jsi a kde je také moznost soustavné vy-

105t yyuzjti a rozvxjeni vzajamm}ch vztahﬁ. 'Iimto misiem :




nech vysoko naplil tzv. "hodin zpévu a ‘ i
rozvinout fantazii a schopnost z;)iltkﬁ Vh::r?eym° Eizlm Uk?{em Je,
dinecné predurceném véku. Vse, co ditd v tomt'o obdgltl,l:to ugelu je-
Jsme probudili a péstovali, je rozhodujic{ pro cely Jeh; czlazvij,e-' o
V téchto letech mize byt zanedbéno mnoho, co pozdsjj al.sl Zivot
{\onit, mize zdstat nevyvinuto, co uz neptjde vyvinout ne{?ujde do-
ze jesté dnes mdme "n&mé 3koly", 3koly, na kterych s; Vl;’;du-li,
zpivé a kde je nedostateéna hudebni vychova pak ms tc o B
velikymi obavami. : © 10 napliuje

’ Jasny poiadav:ekvtedy znf: zabudovat elementami hudbu do
vychovy uéiteld centrdlng, a nikoliv jako predmét mezi predméty
Je to pozadavek, ktery si vyzada ke své realizaci a uplatnén{ na.
skolach nékolika desitileti. Prodiskutoval jsem jej zevrubng s ve-
doucimi pedagogy doma 1 v cizin& a informoval jsem se o moznost|
provedeni tohoto zdméru. Cesta vede déle, ale je to dalek4 cesta,

- Elementarn{ hudbu si miZe osvojit kaZdy a je nezbytn& nutné pro to
ho, kdo se chce vénovat uéitelskému povoléni, zejména na nirod-
nich Skoladch. Komu ziistane elementarn{ hudba nep#stupné, komu
je cizi, ten nemiiZe byt uditelem mladeze, ponévadz mu schézeji
nejdtilezitejs{ predpoklady. Skoly druhého a tfetiho stupné mohou
jen tehdy ispé&sné pokradovat v hudebni vychové, jestliZze nérodn{
gkola polozila patfiéné zdklady. V Schulwerku jsou pfipraveny pro-
stfedky k pozadovanému vzddlani uéitelt. V jednotlivych pifpadech
se uz v tom sméru Gspésné pracuje, a to 1 v normalnim Skolnim
vyuéovani. Vieobecnd platnych a nutné potfebnych pokynd se nam

oviem miiZe dostat jen z nejvyssich mist.

I kdyz zde v Institutu stdle pracujeme, déldme pokusy a

biréme ti. je pfece jen souhrnny Schulwerk natolik uza-
sbirdme zkusenosti, je p J N o

~ vien a vyzkouden, Ze je mozno s nim pocftat jako
~ Je viak sestaven tak, Ze je mozno doplnit existujici mgtorii:ldl;::
' rozmanitéj#im zplsobem. Ve v&i skromnosti, ale s pelvéti

koné&im slovy Schillerovymi : "Vykonal jsem sV oo




